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Eintauchen

Das Fliessen von Zeit ins (Schrift-)Bild zu setzen,
ist das vielleicht wichtigste Anliegen dieses Bu-
ches. Es ist keine Biografie zu Hans Aeschbacher
und kein Werkkatalog, aller Anspruch auf er-
schopfende Prasentation liegt ihm fern. Wie viele
Bilicher vor ihm folgt es dem Paradox, Geschichte
schreiben und nebenbei mit der lockeren Geste
eines Polaroids die eigene Gegenwart zum Aus-
druck bringen zu wollen - jede Epoche muss
sich ihre Bildhauer wieder neu schlagen, Taille
directe. Zugleich sind Kunstwerke vielgestaltige
Fasser gefiillt mit Zeit, woraus sich Geschichte
destillieren lasst, unverzichtbares Rauschmittel
der Gegenwart und potentieller Kater der Zukunft.

Im Lauf der Arbeit an diesem Buch begannen viele
Menschen und Steine zu sprechen. Nicht nur
ein umfangreiches Archiv war zu berucksichtigen,
auch eine Vielzahl von Stimmen wollte eingefan-
gen werden. Es konnte kein Buch uber den Kunstler
Hans Aeschbacher allein werden - zu deutlich
waren all jene vernehmbar, die zeit seines Lebens
mitgeholfen hatten, dieses CEuvre zu schaffen.
Die Auswahl an Menschen, Werken und Schau-
platzen, die in den vorliegenden 37 Texten

und Bildstrecken beschrieben werden, mag sich
den Vorwurf der Beliebigkeit zuziehen, denn

die Auswahl hatte auch eine andere sein konnen:
Nicht weil das Zentralgestirn des Universums
Aeschbacher, der Bildhauer selbst, unerschopf-
lich ware, sondern weil die ihnn umfliessende

Zeit und ihre Bewohner es sind.

Die Architektur des Buches folgt dem Konzept
der kaleidoskopischen Schau: Es liefert keine
Chronologie, die thematischen Beitrage folgen
der riicksichtslosen Ordnung des Alphabets, die
Geschichten und Berichte liberkreuzen sich, es
kommt zu Wiederholungen, mitunter Variationen.
Dafiir blirgen die 19 Autor:innen, die bereit waren,
in selbstgewahltem Tonfall, in der ihnen passend
erscheinenden Form und Ausflhrlichkeit sich
eines oder mehrerer Themen anzunehmen. lhrem
Engagement verdankt das Buch seine Vielstim-
migkeit und sein Panorama.

Zugleich ist der vorliegende Band ein Bilderbuch.
Hans Aeschbacher besass ein feines Gespur flr
die zentrale Rolle der Fotografie in der Vermittiung
von Skulptur. Zeitlebens versammelte er fahige
Fotograf:innen um sich, die ihn und sein Werk in
unzahligen Aufnahmen dokumentierten; so haben
die Fotografen Ernst Koehli, Theo Frey, Christian
Staub, Claude Fleury, Manfred Tischer und Frédeéric
Riz & Porta die Sicht auf Aeschbachers Werk

Einleitung

massgeblich gepragt. Auch Aeschbacher selbst
war ein leidenschaftlicher Fotograf und widmete
der fotografischen Inszenierung seiner Plastiken
grosste Aufmerksamkeit, wovon tausende Bilder
in seinem Nachlass zeugen. Diesem riesigen Kor-
pus historischer schwarzweisser Fotografie galt
es zeitgendssische Aufnahmen gegenuberzu-
stellen, die ein knappes halbes Jahrhundert nach
dem Tod des Kiinstlers neben der Dimension

der Farbe den heutigen Standort und Zustand der
Skulpturen festhalten. Dank dem unermudlichen
Einsatz des Fotografen Christian Schwager bietet
das vorliegende Buch eine Bestandsaufnahme
von Aeschbachers Arbeiten im offentlichen
Raum. Sie wird erganzt durch fotografische Insze-
nierungen des Kiinstlers Rudolf Steiner, der
Aeschbachers drei Bieler Skulpturen in nochmal
ganz anderes Licht taucht - letztlich eine kleine
Hommage an den Bieler Stadtraum, dessen seit
1954 stattfindende nationale Plastikausstellungen
flir Aeschbachers Karriere von tragender Bedeu-
tung waren.

Die offentliche Wahrnehmung von Aeschbacher
und seinem Werk begann bereits wenige Jahre
nach seinem Tod mit erstaunlicher Geschwindig-
keit zu schwinden. Die von Guido Magnaguagno
zusammengestellte Retrospektive im Bihrle-Saal
des Kunsthauses Zlirich 1985 erscheint als ab-
schliessender Paukenschlag, ja beinahe Erledi-
gung - nach Erhalt des Kunstpreises der Stadt
Zurich 1977 hatte Aeschbacher wiederholt die ihm
seiner Ansicht nach zustehende Einzelausstel-
lung im Kunsthaus eingefordert. Seither lagern
seine Werke in Museen und Sammiungen der
Stadt Ziirich, der lebenslangen Statte seines
Wirkens, in Kellern und Depots. Der Name Hans
Aeschbacher ist 44 Jahre nach seinem Tod
auch in Kunstkreisen kaum mehr ein Begriff.

Damit kontrastiert Aeschbachers bis heute an-
dauernde Prasenz in dieser Stadt, mutmasslich
unter der Wahrnehmungsschwelle: Die Bewoh-
ner:innen der Siedlung Utohof, die Patient:innen
des Triemlispitals (bis 2022), die Spaziergan-
ger:innen an der Seepromenade, die Badegaste
am Oberen Letten, die Schulkinder der Eugen-
Huber-Strasse und des Schulhauses Riedenhalden,
die Plainspotter:innen des Flughafens Zurich

(bis 2001), die Patient:innen des Unispitals, zuletzt
auch die Trauernden und Promenierenden

auf dem Friedhof Sihifeld haben mit grosser
Wahrscheinlichkeit ein monumentales Werk von
Aeschbacher mit beilaufigem Blick, wenn nicht
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gar mit einer fluchtigen Handbewegung gestreift.
Diese physische Prasenz ohne Wahrnehmung,
diese Kdrper ohne Geschichte besitzen etwas
Unheimliches und zugleich Beruhigendes.
Unheimlich erscheinen die vermeintlich sinnent-
leerten Steinblocke, weil sie - wie die Affare

um den Churer «Nazistein» jungst zeigte - alles
Mogliche in sich zu bergen vermochten; beruhi-
gend wiederum ist ihre stille, aus einer Mischung
von Gleichgultigkeit und Gewohnheit geborene
Duldung seitens der Stadtbenutzer:innen - das
ist vielleicht, was Jurg Federspiel einst frech den
«Zahn der Zurcher Zeitlosigkeit» nannte. Anders
als Hermann Hallers Waldmann-Denkmal von
1937, dessen kontroverses Sujet stets von Neuem
gesinnungspolitische Aufmerksamkeit zu pro-
vozieren vermag, scheinen Aeschbachers Steine
und Stelen die Menschen heute kalt oder zumin-
dest wohltemperiert zu lassen - ganz im Gegen-
satz zur Zeit inrer Aufrichtung, als sie wiederholt
zu Steinen des Anstosses gerieten. So fehlen
Aeschbachers Werke auch in Georg Kreis' Compte
rendu zur Schweizer Denkmalkultur (2005), denn
der Bildhauer hat es mit wenigen Ausnahmen
verstanden, seine Kreationen einer inhaltlichen,
geschweige denn politischen Deutung zu entzie-
hen. Fur Aeschbacher, einen aus einfachsten
Verhaltnissen stammenden kunstlerischen Auto-
didakten, lag im Verzicht auf unmittelbare Les-
barkeit, im Aushalten der Sprachlosigkeit der
abstrakten Form, im Aushorchen des stummen
Ausdrucks des Materials der eigentliche Zugang
zur Kunst. Umso verstandnisloser reagierte er
auf die neueren kunstlerischen Entwicklungen
seiner Zeit: FUr Joseph Beuys hatte er nur Spott
ubrig, Uber den Sprayer Harald Nageli ausserte
er sich in einer Umfrage mit Empdrung. Wie
Stanislaus von Moos berichtet, liess sich
Aeschbacher im Haus von Carola Giedion-Welcker
angesichts einer Plastik von Henri Laurens zum
Ausspruch hinreissen: «Was, so veraltete Dinge
haben Sie noch bei sich herumstehen?» - ein
Urteil, das notabene sein eigenes (Friih-)Werk
tangiert und zugleich von Aeschbachers ganz
eigener Vorstellung kunstlerischer Entwicklung
Zeugnis ablegt. Aeschbacher war nie ein «ver-
hinderter New Yorker», wie Fritz Senn die kulturelle
Zurcher Befindlichkeit einst listig kommentierte,
Aeschbacher war ein verhinderter Emmentaler.

Auftauchen

Das vorliegende Buch kann nur einen Teil von
Aeschbachers Steinen und Stelen wieder zum
Vorschein bringen. Und es vermag nur einen
Bruchteil der Menschen zu portratieren, die das

28

Werden dieser Steine und Skulpturen begleitet
und mitgestaltet haben. Aus Aeschbachers en-
gerem Kreis fehlen der Landschaftsarchitekt Willi
Neukom (1917-1983), der den Bilderhauer in vie-
len Projekten portierte und ihm freundschaftlich
verbunden war, Aeschbachers Berner Cousine,
die Schriftstellerin Rosalia Wenger (1906-1989),
die er bei der Niederschrift ihrer bewegenden
Autobiografie (Rosalia G., Bern: Zytglogge, 1978)
unterstutzte, es fehlen die Architekt:innen Ernst

F. Burckhardt (1900-1958) und Elsa Burckhardt-
Blum (1900-1974), denen Aeschbacher neben
vielem anderen auch die Platzierung seiner Vénus
de Six-Fours im Flussbad Letten verdankt. Eben-
falls fehlt eine Wirdigung von Aeschbachers
Freund und zeitweisem Leibfotografen Manfred
Tischer (1925-2008), der nach ihrer Bekannt-
schaft in Dusseldorf immer wieder in die Schweiz
reiste, um Aeschbacher und sein Werk zu doku-
mentieren. Verzichten mussten wir auf vertiefte
Schilderungen von Sammler:innen und Unterstiit-
zer:innen wie Emil Viktor Mauser, Robert Schnell,
Walter A. Bechtler, Curt Burgauer, Edith Hafter,
Gerhard Saner, den Architekten Peter Fluor, Hardt-
Waltherr Hamer, Theo Hotz, Friedrich Wilhelm
Kramer und Helmut Magg, dem Kulturfunktionar
Max Altorfer, dem Werbegestalter Hermann Lorch,
den Verlegern Hans Schweingruber, Jack Waser
und Konrad Baumann, den Freunden und Kunst-
kritikern Fritz Billeter und Adolf Max Vogt, den
Fotografen Hugo P. Herdeg, Ernst Scheidegger,
Claude Fleury und Theo Frey, Familienfreund:innen
wie dem Juristen Peter Alther, dem Rechtswis-
senschaftler Alfons Blirge, der deutschen Politi-
kerin Heide Simonis und ihrem Mann Udo Simonis,
den Galeristen Horst Appel und Charles Lienhard,
der Galeristin Suzanne Bollag, dem Galeristen-
paar René und Denise David, dem Arzt und Mit-
grunder der Centrale Sanitaire Suisse Hans von
Fischer und Gerti von Fischer, dem Musikpublizis-
ten Walter Labhart und Dora Labhart, dem Kultur-
publizisten Peter Riedi und Elisabeth Riiedi, dem
Journalisten und Werber Jeff (Jean-Henri) Sommer
und Sabine Sommer, den Kunstkritikern Marcel
Joray und Michel Seuphor, den Kiinstler- und
Dichterfreund:innen wie René Acht, Arnold D'Altri,
Robert Ascain, Pierre Baltensperger, Gerlinde
Beck, Raffael und Susanna Benazzi, Eduard Bick,
Horst Bingel, Paul Adolf Brenner, Heinrich Briner,
Friedrich Brutsch, Franz Bucher, Trudi Demut,
Nelly Diggelmann alias Tiger, Walter Matthias
Diggelmann, Edmondo Dobrzanski, Carlos Duss,
Albert Ehrismann, Eugen Eichenberger, Heinrich
Eichmann, Michel und Judith Engel, Helen
Feyler-Switz, Max Frisch, Karl Geiser, Emil Gehrer,
Theo Gerber, Josef Gnadinger, Paul Grass, Walter
Gross, Franz Grossert alias Cafiameras, Mariann

Grunder, Katja Guggenheim, Alfred Hofkunst, Aja
Iskander-Schmidlin, Sam Jaun, Camillo Jelmini,
Anna Keel, Odon Koch, James Licini, Hugo
Loetscher, Richard Paul Lohse, Maria Lutz-
Gantenbein, Peter Meister, den Geschwistern
Rudolf und Ursula Mettler, Otto Muller, Josef
Miiller-Brockmann, Amei Oberli, Andri Peer, Erwin
Rehmann, Stefan Sadkowski, Momino Schiess,
Paul Sieber, Hans Sigg, Alex Steiger, Hans Stein-
brenner, Mamoun Tommasi, Karl Weber, Giovanna
Weidmann, Willy Wimpfheimer. Sie alle beweg-
ten sich in Aeschbachers Universum, langer oder
kiurzer, umflossen von der gleichen Zeit.

Maja Ingeborg Aeschbacher und ihre Tochter
Maya (1954-2021), Eva und Flora haben Werk und
Archiv von Hans Aeschbacher nach seinem Tod
uber vier Jahrzehnte mit grosser Sorgfalt gepflegt
und behiitet. Diese Sorge, die aktive Unterstut-
zung von Eva Aeschbacher und das Wohlwollen
der Familie Aeschbacher sind die tragenden
Saulen des vorliegenden Buches; ihnen allen ge-
biihrt grosser Dank. Maja Aeschbacher danke

ich flir das Vertrauen, das sie all meinem Tun um
Buch und Archiv stets entgegenbrachte.

Es ist nicht einfach, ein solches Buch ohne insti-
tutionelles Backup zu stemmen. Trotzdem
moglich gemacht hat es Regula Krahenbuhl, die
mir als kongeniale Textmanagerin und unbe-
stechliche Beraterin zur Seite stand. Grafikseitig
bin ich Lisa Pepita Weiss und Claudia Klat von
Pool Practice verpflichtet, seitens des Verlags
Scheidegger & Spiess Thomas Kramer, Nadine
Olonetzky und Anthonie de Groot, die bereit waren,
sich auf das Unternehmen Aeschbacher ein-
zulassen. lhnen allen gilt mein aufrichtiger Dank.

Zum Schluss danke ich Peter und Renate, Josefine
und Teresa, die so viel zugehaort, mitgelesen, mit-
gedacht und manchmal mitgelitten haben - ohne
Euch gab's gar nichts.

Mario Luscher

Einleitung
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Hans Aeschbacher bei der Aufstellung von

W
N

Weiblicher Torso, 1941, Muschelkalk, im Garten von

Theo Frey an der Wolfbachstrasse 25 in Ziirich, 1944,

Foto: Theo Frey

Hans Aeschbacher, Weiblicher Torso, 1941, Muschelkalk, Kaltenbach TG, 2022, Foto: Thomas Frey

Hans Aeschbacher, Weiblicher Torso, 1941, Muschelkalk, Weiningen

1 Vgl Hans Aeschbacher, 1906-1980,

mit Beitriigen von Guido Magnaguagno
et al., Ziirich: Waser, 1986, 5. 102.

2 Vglebd., S, 123; Peter Fluor,
«Brunnenplastik von Hans Aeschbacher
in der Alterssiedlung Tannenbach in

Horgens, in: Das Werk, 54 (1967), Heft 3,

5.136. Peter Fluor beauftragte Hans
Aeschbacher erstmals 1961 mit einem
Werk. Dieser schuf mit Figur IV 1960
eine iiber 5 Meter hohe Marmorskulptur
fiir das von Fluor realisierte Bliroge
biude der Wanner AG in Horgen, vgl.
Hans Neuburg, «Freiplastik vor dem
Biirohaus der Wanner AG; in Horgens,
in: Das Werk, 48 (1961), Heft 3, 5. 110.

3 Figur Il 1965, Beton mit Wasser
spiel, Hihe 491 cm, Alterssiedlung
Tannenbach in Horgen; Figur II1 1968,
jeton, Hohe 700 cm, Freibad Winterthur
Wiilflingen; Figur II1 1969, Beton,
Hiohe 500 cm, Schulhaus Weidli, Uster:
Figur I 1971, Beton, Héhe 720 ¢m,
Widenswil; Figur I 1972, Beton, Hohe
380 cm, ehemals Russikon; das Werk
wurde 2016 vom Architekten Peter
Schmid (1932-2023) iibernommen und
befindet sich heute auf dem Gelinde
der Meierackerstrasse 1in Uster;
Figur I 1973, Beton, Hihe 589 cm,
Utohof, Ziirich.

4  Aeschbacher hatte auch vor den
Betonarbeiten bereits mit Bildhauer-
kollegen zusammengearbeitet, etwa mit
Silvio Mattioli bei der Realisierung der
Harfe I, was aber mehr einer gemein
schaftlichen Arbeit am Stein gleichkam
und nicht die Aufteilung in einen
mehrgliedrigen Arbeitsprozess inner
halb eines Unternehmens bedeutete,

§ Der Zusammenschluss von vor-
nehmlich abstrakter, grossformatiger
Skulptur und zeitgendssischem
Bauen ist bei neueren Bauprojekten
in der Schweiz in der zweiten Halfte
des 20. Jahrhunderts zunehmend
festzustellen. Vigl. Hans-JIorg Heusser,
«Kunst in der Schweiz 1945-1980»,
in: Hans A. Liithy, Hans-Jérg Heusser,
Kunst in der Schweiz 1890-1980,
Ziirich / Schwiibisch-Hall: Orell Fiissli,
1983, S. 95-96.

6 Vgl Artikel von Fritz Billeter im
Tages-Anzeiger, 18.10.1969, Artikel von
Paul Weder in der NZZ, 7.3.1972.

Fortsch_re_it(_ende
Entmaterialisierung.

Beton und Acrylglas im Werk
von Hans Aeschbacher

Marion Keller

Ende der 1950er Jahre hatte Hans Aeschbacher mit seinen in Stein
gehauenen Stelen internationale Bekanntheit erlangt. In den letzten
beiden Jahrzehnten seines kiinstlerischen Schaffens erweiterte er
sein Repertoire an Werkstoffen um Beton und Acrylglas. Der vormals
autonom am Stein arbeitende Bildhauer wandelte sich zum kollabo-
rativen Konstrukteur.

Die erste Auseinandersetzung mit Beton als kiinstlerischem Material
begann mit einem Gipsmodell. Aeschbacher nahm damit 1958 am
Wettbewerb der Eidgendssischen Alkoholverwaltung teil und belegte
den zweiten Rang. Es blieb beim Entwurf, das Werk wurde nie in Beton
ausgefuhrt, aber die Weichen flr eine pragende Neuerung in seinem
Schaffen waren gestellt.! Einige Jahre darauf wurde die erste Plastik
Aeschbachers in Beton gegossen: Die Planung des Architekten Peter
Fluor (1926-1993) fiir die Alterssiedlung Tannenbach in Horgen sah

eine Brunnenplastik vor, fiir die Aeschbacher die Figur Ill 1965 - Abb.
konzipierte.2 Sie bildet den Auftakt zu insgesamt sechs monumentalen
Betonplastiken im Raum Ziirich.3 Mit der ersten Arbeit in Horgen,
Aeschbachers einzigem Wasserspiel, zeichnete sich ein markanter
Wandel in der Werkgenese ab. Der vormals durch massiven Korperein-
satz bestimmte Werkprozess, bei dem Aeschbacher im Taille-directe-
Verfahren ohne Vorskizzen direkt am Stein arbeitete, veranderte sich
mit Beton als neuem Werkstoff grundsatzlich. Die Ausfiihrung der
monumentalen Konstruktionen erforderte eine exakte Planung, fiir die
Aeschbacher im Vorfeld Modelle der Arbeiten in kleinerem Massstab
fertige. In Zusammenarbeit mit dem Kiinstler wurden die Betonwerke von
der AG Baugeschaft Wilflingen realisiert, der heutigen BWT Bau AG. Fir
die Winterthurer Baufirma, die ab 1968 alle Betonplastiken Aeschbachers
ausflihrte, waren diese Auftrage bautechnische Herausforderungen,
fur die eigens ein Ingenieur beigezogen wurde und die im Firmenportrat
und im Jahresbericht Erwahnung fanden.

Flur den Kunstler stellte der arbeitsteilige Produktionsprozess, den die
Betonplastiken erforderten, eine neue Praxis dar.4 Bezeichnend flir
die Betonarbeiten ist eine neue Nahe zur Architektur, die sich in der
Konstruktion wie auch in der Planung und Platzierung der Werke zeigt.5
Diese entstanden jeweils als Auftragsarbeiten, wurden also spezifisch
flr den Ort ihrer Aufstellung geschaffen und waren an architektonische
Projekte wie etwa die genannte Alterssiedlung in Horgen oder die
Ziurcher Wohnsiedlung Utohof (Hannes Trésch, 1973-1974) gebunden.
Wahrend Aeschbachers freie Arbeiten in Ausstellungen in erster Linie
ein kunstinteressiertes Publikum fanden, wurden die ortsspezifischen
Betonplastiken beim Schulhaus, im Schwimmbad oder im Dorfkern
ebenso von einem lokalen Publikum wahrgenommen, was sich auch in
der Rezeption spiegelt.t
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In der Reihe der sechs von Aeschbacher realisierten Betonplastiken zeigt
sich ein zunehmendes Selbstbewusstsein des Kinstlers im Umgang
mit dem Material: Wahrend das Wasserspiel in Horgen von 1965 noch
von einem guadratischen Grundriss ausgeht und in der blockartigen
Form sich an den Entwurf des Gebaudes anpasst, setzen sich die spateren
Betonarbeiten durch ihre eigenstandige geometrische Sprache, ihre
Monumentalitat und zugleich feingliedrige Form von den sie umgebenden
Bauten ab, wie etwa die Plastik im Utohof veranschaulicht. Bewegt man
sich um das Werk herum, gleicht keine Ansicht der anderen; die geome-
trische Komplexitat erschliesst sich erst liber Blicke von verschiedenen
Standpunkten. lhre offene Struktur erlaubt die Durchsicht auf die da-
hinterliegenden Gebaude, wodurch die direkte Umgebung visuell in die
Plastik miteinbezogen wird.

Mit dem Schlagwort «Beton als die Technik unserer Zeit» benennt der
Kunsthistoriker und Begriinder der Schweizer Plastikausstellung Marcel
Joray die Aktualitat, die er dem Material trotz einer bereits langer andau-
ernden Gebrauchsgeschichte im Kontext der europaischen Moderne
auch in der spateren Nachkriegszeit noch zuspricht.” Aeschbacher, der
sich als Bildhauer Uiber Jahrzehnte am massiven Stein orientierte, fin-
det im Beton einen Werkstoff, dessen materialspezifische Stabilitat und
Formbarkeit gerade der abstrakten Plastik neues Potential erdffnete;
seine Arbeiten zeugen vom Bestreben, die statischen Mdglichkeiten der
neuen Technik auszureizen. Realisierbar wurden die Konstruktionen
dadurch, dass die Mischung von Zement, Kies, Sand und Wasser in Kom-
bination mit der Eisenarmierung hohe Zugspannungen in der in Hohe
und Breite auszuhalten vermag.2 Um die Stabilitat zu gewahrleisten,
wurden die Mindestmasse der einzelnen Elemente der Plastiken vom
beteiligten Ingenieur festgelegt.? Die in den Betonbdgen und -kreisen
eingelassenen Eisenarmierungen wurden wie auch die Betonschalungen
eigens fiir das jeweilige Werk produziert. Aus Holz gefertigt, wurden

die Verschalungen mit Kunstharz ausgekleidet, wodurch der Beton an-
statt der charakteristischen Holzpragung eine glatte, gleichmassige
Oberflache erhielt.’© Den Produktionsprozess bis hin zur Verschweis-
sung der einzelnen Elemente am Aufstellungsort hat Aeschbacher
jeweils fotografisch dokumentieren lassen, was eine gewisse Faszina-
tion des Kiinstlers fiir die bautechnischen Aspekte seiner Plastiken
nahelegt.m Der einstige Gipserlehrling, der in drastischer Abkehr vom
konstruktiven Schaffensprozess seine Gipsplastiken nachts in der

Sihl versenkt'2 und sich dem blanken Stein zugewandt hatte, scheint
hier wieder zuriick zum Konstruktiven gefunden zu haben - allerdings
unter dem Zeichen des ikonischen Materials der architektonischen
Moderne, dem Beton.

Aeschbachers Wandel vom klassischen Bildhauer hin zur Arbeit an den
Betonfiguren wurde seinerzeit von Fritz Billeter unter den Begriff der
«Vergeistigung» gefasst - eine Anspielung auf den fortwahrenden Ver-
such des Kiinstlers, seine Plastiken zu entmaterialisieren, ja schwere-
los zu machen.’® Ausgehend von den Kernplastiken der frilheren Jahre,
lasst sich anhand dieses Anspruchs - dem der Beton als formbares
Material entgegenkommt - eine gewisse Kontinuitat im Schaffen des
Kiinstlers ausmachen. Hans Heinz Holz beschreibt diese Suche nach
Leichtigkeit als bereits in den Stelen angelegtes Projekt, das sich in den
Betonskulpturen erfiillt findet: «Der Beton zeigt uns nicht mehr sein
Gewicht, weil er nicht mehr als Masse in Erscheinung tritt. Die Beton-
bogen sind reine Geometrie, nicht ihre Stofflichkeit, sondern ihre Form
ist das Entscheidende.»'4

7 Vgl. Marcel Joray, Le Beton dans
l'art contemporain, Neuchatel: Editions

du Griffon, 1977, 5.187.

8 Vgl Monika Wagner et al. (Hrsg.),
Lexikon des kiinstlerischen Materials:
Werkstoffe der modernen Kunst von
Abfall bis Zinn, 2. Aufl., Miinchen:
Beck, 5. 37,

9 Vel Artikel von Helmut Kruschwitz
in der Sonntagspost, 13.6.1969.

10 Vgl Billeter 1969 (wie Anm. 6).

11 InAeschbachers Bibliothek befand
sich auch Max Bills Monografie zum
Schweizer Ingenieur Robert Maillart. Es
ist anzunehmen, dass Aeschbacher die
von Maillart konzipierte Zementhalle an
der Schweizerischen Landesaus
stellung 1939 gesehen hat, welche die
ingenieurtechnischen Moglichkeiten
des Betons einem breiten Publikum
vorfithrte. Einen unmittelbaren Einfluss
scheinen Maillarts Bauten auf
Aeschbacher nicht gehabt zu haben,
seine kiinstlerische Auseinandersetzung
mit Beton setzt erst Jahre spiiter ein.

12  «lch wilzte mich mit den Figuren
herum, und eines schénen Nachis
rertriimmerte ich sie. Ich schlug sie
mit einem Beil in Sticke, zersigte

das Eisengerippe und schleppte den
grauenvollen Berg von zerbrickeltem
Gips und zersiigten weiblichen Figuren
korbweise immer um zwei Uhr
morgens an die Sihl.» Aus: Jorg Steiner,
«(zelitten hat eigentlich immer der
anderes, in: Hans Heinz Holz (Hrsg.),
Hans Aeschbacher, mit Beitrigen von
Fritz Billeter et al., Ziirich: ABC Verlag,
1976, 5. 169-173, hier 5. 172.

13 Vgl Billeter 1969 (wie Anm. 6)

14 Vgl. Hans Heinz Holz, «Hans
Aeschbachers, in; Holz 1976
(wie Anm. 12), S. 9-37, hier 5. 33..

15 Vgl Heusser 1983 (wie Anm. 5),
5. B6-87, und Paul-André Jaccard,
Skulptur, Disentis: Desertina Verlag,
1992, 5. 256. Eine Ubersicht iiber

die Entwicklung der Schweizer Plastik
nach 1945 bietet Franz Miller,
«Schweizer Plastik in den ersten zwei
Jahrzehnten nach dem Krieg. Kon-
tinuititen und Aufbriiches, in: Peter
Fischer und Aarganer Kunsthaus
(Hrsg.), Schweizer Skulptur seit 1945,
Kdln: Snoeck, 2021, 5. 104-130.

16 Die Acrylglasarbeiten betitelte er
wie die Skulpturen in Beton als Figuren.

17 Von den Acrylplastiken gibt es mehr
Versionen, als Betonwerke existieren,
lingst nicht alle Modelle wurden ausge
fithrt. Fiir die Umsetzung der kostspie
ligen Betonskulpturen war der Kiinstler
auf die Finanzierung von Auftragge
ber:innen angewiesen. Die Acrylarbeiten
hingegen liessen sich deutlich kosten
giinstiger produzieren. Nach dem Tod
des Kiinstlers wurden weitere Versionen
der Acrylplastiken von Maja Aeschbacher
in Auftrag gegeben.

18 Aeschbacher 1986 (wie Anm. 1),
5. 128.

19 Die Konkreten Max und Jakob Bill
verwenden in den 1960er Jahren
Acrylglas in ihren Arbeiten, spiter eben-
s0 Dieter Roth und Nelly Rudin. Vgl.
Kunst-Stoff Plastik: Hans-Erni-Museum,
hrsg. von Karl Bithlmann und Heinz
Stahlhut, Ausst.-Kat. Hans-Erni-Museum,
Luzern, 26.11.2020-28.2.2021, 5.17.
Andere Kunststoffe wie der leicht form
bare Polyester wurden beispielsweise
von Niki de Saint Phalle und Michael
Grossert verwendet, vgl. Fischer
Aargauer Kunsthaus 2021 (wie Anm. 13),
5.08.

20 Jean-Henri (Jeff) Sommer, «Hans
Aeschbachers, Samstagsbeilage der
Seelinder Volkszeitung, 18.10.1958.

21 Vel Bihlmann / Stahlhut
2020-2021 (wie Anm. 19), 5. 9-10.

22 7Iunennen wiren auch Pevsners
Bruder Naum Gabo, der 1920 im
Realistischen Manifest, dem wegweisen
den Text der Konstruktivisten, die
Befreiung von Volumen forderte, sowie
Lészlo Moholy-Nagy, der sich in
seinen Acrylglasplastiken fiir die Licht
effekie des Materials interessierte,
vel. Monika Wagner, Das Material der
Kunst: eine andere Geschichte der
Moderne, 2. Aufl., Miinchen: C.H. Beck,
2013, 5. 185-187. Moholy-Nagy

diirfte Aeschbacher ebenfalls bekannt
gewesen sein,

23 Artikel von Helmut Kruschwitz in:
Der Landbote, 29.9.1972.

24 FEher pragmatisch lisst sich dies
aus der Biografie des Kiinstlers erkléren,
der im fortgeschrittenen Alter der
kirperlichen Arbeit am Stein schlicht
nicht mehr gewachsen war.

Aeschbachers Entwicklung von der figlirlichen Darstellung hin zur
Abstraktion steht exemplarisch flir eine Entwicklung des plastischen
Schaffens in der Schweiz, wo sich ab den 1950er Jahren in Ausstel-
lungen zunehmend ungegenstandliche Werke behaupteten.’® Dies zeigt
sich etwa an der regelméassig stattfindenden Bieler «<Schweizer Plastik-
ausstellung im Freien», an der Aeschbacher bis zu seinem Tod stets
vertreten war. Wie bei anderen Bildhauer:innen seiner Zeit schlug
sich besagte Tendenz zur Abstraktion auch im Umgang mit verschiede-
nen Werkstoffen nieder. Zeitgleich mit den Betonskulpturen begann
Aeschbacher, kleinere Fassungen der Werke in Acrylglas zu realisieren,
bei denen es sich mehrheitlich um Entsprechungen zu den gross-
formatigen Arbeiten handelte.’® Wenngleich den Acrylplastiken in der
Rezeption ein eigener Werkstatus zugeschrieben wird, fungierten sie
zunachst als Entwiirfe oder Modelle fiir die im 6ffentlichen Raum reali-
sierten Betonarbeiten.'” Fiir die Betonplastiken realisierte Aeschbacher
anfangs Modelle in Gips, konzentrierte sich aber bald auf die Umset-
zungen in Acrylglas. Ahnlich wie bei den Werken aus Beton verlangte die
Umsetzung der Modelle in Acryl die Kooperation mit Spezialist:innen,
welche die Einzelteile aus Kunststoffplatten schnitten und miteinander
verklebten.’® Bei den Beton- wie auch den Acrylfiguren ist annahernd
jede Spur der Oberflachenbearbeitung verschwunden. Als Aeschbacher
1968 seine erste Figur aus Acrylglas in Auftrag gab, stand die Ausein-
andersetzung mit dem Material in der Kunst, zumindest in der Schweiz,
noch am Anfang.’® Indem Aeschbacher Acrylglas verwendete, bezog er
sich freilich weniger auf Zeitgenoss:innen als auf ideelle Vorbilder wie
die russischen Konstruktivist.innen, was sich aus einem Gesprach Uber
seine Stelen einige Jahre zuvor schliessen lasst: «Aber was mir eigent-
lich vorschwebt wiirde noch weiter gehen. Ich mochte die Substanz auf-
|6sen... vielleicht ahnlich wie Pevsner, den Raum miteinbeziehen [...]. » 20
Wahrend Kunststoffen als kiinstlerischen Materialien zu Beginn des

20. Jahrhunderts eine fehlende Materialgerechtigkeit angelastet wurde,
interessierte sich gerade die russische Avantgarde fiir den historisch
noch wenig besetzen Werkstoff.2! Pevsner gilt dabei als Vorreiter in der
Verwendung von Zelluloid fiir seine transparenten Plastiken,?? die
Aeschbacher beeindruckt zu haben scheinen. Die Durchdringung von
bildhauerischem Werk und Raum in den Betonplastiken, die ein zeitge-
nossischer Beobachter als «fortschreitende Entmaterialisierung» 23 im
Schaffen Aeschbachers zu fassen sucht, findet in den Acrylplastiken eine
weitere Steigerung. Die durchsichtigen Konstruktionen interagieren je
nach Lichteinfall iber Schattenwiirfe und Spiegelungen mit dem sie um-
gebenden Raum. Wahrend die Betonarbeiten jeweils ortsspezifisch ge-
plant wurden und in Format und Gestaltung die technischen Grenzen
ausreizten, flihrte die Verwendung von Acrylglas als Werkstoff allerdings
nicht zu einer dem Material folgenden Neuerung in der Form. Der formale
Riickgriff auf den russischen Konstruktivismus wird so in den Acrylplas-
tiken durch die zeitgeméasse Materialasthetik des Kunststoffs kontrastiert.

Uberblickt man Aeschbachers Werk, so stehen die Betonplastiken am
Ende eines Paradigmenwechsels, der sich von der direkten Bearbeitung
des Steins hin zum mehrstufigen und delegierten Werkprozess vollzo-
gen hat.24 Die oft in mythologischen Themen griindende Abarbeitung an
der Urspriinglichkeit des Steins wandelt sich zur Auseinandersetzung
mit dessen Schwere und weiter zum Verhaltnis von Raum und Licht. In
der Verwendung der antagonistisch anmutenden Materialien Beton

und Plastik, die in den Figuren auf dieselbe Form gebracht werden, hat
Aeschbacher innerhalb seines Werkes den Topos des am Stein schaf-
fenden Bildhauers endgiiltig aufgebrochen und erneuert.
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FRIEDRICH DURRENMATT

TYPOSKRIPT, GESCHENK
AN HANS AESCHBACHER,1951

[Schweizerpsalm I]

Da liegst Du nun, ein Land, lacherlich, mit
zwel, drei Schritten zu durchmessen,
mitten in diesem ungliickseligen Kontinent,

genagelt an sein faules Holz, beleckt von der
Flamme seiner Taten.

Die Erde, die Dich trigt, versteint, Hiigel auf
Hiigel getiirmt,
zu einer Landschaft des Monds,

sich an der Ewigkeit brechend, deren Kiiste
Du bist.

O Schweiz! Don Quichote der Volker! Warum muss
ich Dich lieben!

Wie oft, in der Verzweiflung, ballte ich bleich
die Faust gegen Dich
entstelltes Antlitz!

Wie ein Maulwurf hiitest Du deine Schétze. Es
vermodert, was Du liebst,
und nur, was Du gering achtest, bleibt.

Ich liebe Dich anders, als Du geliebt sein
willst.
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Am Lethen

Pierre Saxer

Sie, ein schwarzer Mocken, war eine der ersten Formlosen in der Stadt.
Kaum jemand machte sich Uber sie lustig, man hielt sie flir einen Findling,
der Bauwut der Stadt entgangen. Doch sie gehort nicht in dieses vom
Eis verschliffene Land, sie kam mit der Bahn aus der Provence, gebacken
in plutonischen Tiefen aus feurigem Teig, ausgeladen am Bahnhof
Letten, sie friert. Im Regen glanzt sie, schimmert matt im Sonnenschein,
wenn um sie herum fast nackte Korper zu liegen kommen, die Warme
und Blicke auf der Haut begehren, einen Stoss provenzalischer Glut, die
in diesem dunklen Stein wohnt. Sie ist eine archaische Venus, wo aus-
ladende Hiiften in wogende Bruste Ubergehen, in Wellen geradezu, kein
hinten, kein vorne, ein Gewoge steinernen Fleisches, das einst gluhend
aus einer Erdspalte floss. Zischend entwichen die gefangenen Gase
ihrem Leib - ihr Pneuma! - und hinterliessen Tausende von Kratern auf
ihrer Haut, lustvolle Offnungen, bei Saisonende mit Kippen gespickt.
Was, wenn sie sich auf eine ziindende Eingebung hin erneut verflussigte
und fauchend in die Limmat walzte, ein kurzes islandisches Spektakel?

Man hat sie an diesen Fluss gestellt, ihm ist sie zugehorig. Mal Styx, mal
Lethe, schwemmt er seit zweitausend Jahren den Tag aus der Stadt,
noch bis Mitte des letzten Jahrhunderts die Abfélle der Fleischhalle, davor
die beim Rathaus ersauften Hexen und Juden. Und wieder kommt ein
Krieg, der Fluss wird kalt und muffig, man furchtet sich vor Leibern, die
flussaufwarts treiben. Nach dem Krieg will man baden, sich sonnen

auf warmem Beton, nicht am morastigen Ufer. Da kommmt sie, dieser sud-
franzosische Lavaklumpen, die Vénus de Six-Fours, in sechs Ofen ge-
brannt. Kaum steht sie einige Jahre, will eine prominente Wasserleiche
sie griissen: Gantenbein, dieser aufgedunsene literarische Nachkriegs-
kadaver, straubt sich erfolgreich gegen seine Bergung und gelangt bis
zum Drahtschmidli - fast hatte er es geschafft: «kAbzuschwimmen
ohne Geschichte». Der Venus gegenlber, quer Ubers Wasser, sterben
Hunderte im Dreck des einstigen Bahnhofs. Sie sterben an uns, an der
Stadt, an sich selber, kaum dreissig Jahre her, eine Elendsmaschine, die
scharfkantigen Radchen laufen bis heute, geschmiert von Wut, Schmerz
und Trauer. Und nirgends ein Schild, worauf sie und ihre Geschichten
Platz fanden - das Blech ware zu klein, die Inschrift zu ungelenk. Die Venus
aus Stein schaute zu. In ihr sind sie alle, wenn Dammerung die Figur

ins Graublaue kippen lasst, verzerrt im nassen Beton sich spiegelnd, den
der Bademeister eben wassert, eine Schmerzensmutter.

%nus de Six-Fours, 1952, Lavastein, Flussbad Letten, Foto: Christian Staub
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Bernhard Luginbiihl

Das ist eine Neujahrskarte fur Herrn Hans Aeschbacher dem Monoliten-
typ und einzigartigen europaischen Steinprofi und unermidlichen
Granitkampfer dem Gotthardsieger der die Schwoben ungeheuerlich
stoppte und dann erst noch die heisse Rosti den Belagerern um die
Ohren schlug und seine Medaille ohnméachtig vor Wut in das Tobel warf
und mit seinen Zahnen diese unvergessliche Melodie knirschte die

bis Mailand zu horen war. Die Elefanten waren dann zu mide Hans noch
weiter zu helfen. Da machte Hans Aeschbacher alles selber bis tief in
die Nacht hinein. Den Rest pulverisierte er. Da sahen sie dann doch dass
es ohne Hausi nicht ging. Sie holten dann das viele Geld und gaben es
Hausi und Maja. Maja kaufte alles Heu das es gab fiir die hungrigen Elefan-

ten und dann bewegte sich die 500 000 Tonnen schwere Karawane
endlich nach Hause.

Gruss Luginbiihl, 1.9.70

se elefant mit einer landzunge. Alle leute wollen meine

alch bin der eing
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Bernhard Luginbiihl, Holzskulptur, Lorraine, Bern, 19

Foto: Bernhard Luginbiihl

auern muss ich mit der zunge drischen! Aber ich

will nicht mehr ich will heim zu mammalls

landzunge sehen und

TG

197

«Boss Montage: alles gute Luginbihl, 6.
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Bernhard Luginbiihl, Maja Aeschbacher, 1976

Hans Aeschbacher,

«Lieher Hans hier einen gruss von Mare Anton, 1978=
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URBAN GWERDER

ALLES KRANENARME,;1960

Fiir einen Tag: griechischer Lockenkopf.

Im letzten Tram nach Village — Flamenco. Was sich
griin vor mir schweift? Nun stelzt es. [hre Augen
werfe ich selbstverstandlich zurtick. Nennt das
meinetwegen negro.

«Libelle» steht da — wie man das lieben konnte!
Vielleicht ist das ein Kellner vom «Odeon»; schon
wie er seinem Hund pfeift.

... und der Himmel ist rosadreckgrau, seltsam.

1 Stefan Ineichen, Ziirich 1933-1945,

152 Schauplitze, Zirich: Limmat Verlag,

2008, 5. 348,

2  Die erste Bliitezeit fand 1923 statt,

als die Bahn-Weltmeisterschaften

zu ihrem 25-Jahr-Tubilium erstmals in
Oerlikon abgehalten wurden, Peter
Schnyder (Hrsg.), Rennbahn Oerlikon.
100 Jahre Faszination Radsport,

Texte von Martin Born et al., Zirich;
AS Verlag, 2012, S. 26.

3 Hugo Loetscher, Der Immune,
Darmstadt Neuwied: Luchterhand,
1975, 5. 63.

Rennbahn und Niederdorf.

Hans Aeschbacher und

zwel Ziircher Schauplatze
der 1940er Jahre

Annick Herren

Zu den Attraktionen der Stadt Ziirich gehorte seit 1912 die 333 Meter lange
Rennbahn in Oerlikon.! In der Zwischenkriegszeit wurde die Schweiz
vom Velofieber erfasst und an Wochenenden und Feiertagen pilgerten
Tausende Zuschauer:innen nach Oerlikon, um Speedway-Rennen oder
waghalsige Motorrad-Akrobaten zu bestaunen. Die haufigste Veran-
staltung der Rennbahn waren die Steherrennen, bei denen sieben Rad-
rennfahrer (Steher) mit grosser Geschwindigkeit im Windschatten des
sogenannten Schrittmachers fuhren, der vor ihnen auf einem Motorrad
davonbrauste. In Oerlikon begannen die Karrieren von bekannten Schwei-
zer Radrennfahrern wie Ferdy Kiibler, Hugo Koblet und Emilio Croci-Torti.
Nach wechselhaften Zeiten seit ihrer Erdffnung 1912 begann in den 1940er
Jahren eine erneute Bliitezeit fiir die Rennbahn Oerlikon.2 1946 fand
zum zweiten Mal eine Bahn-Weltmeisterschaft in Oerlikon statt. Auch wenn
keine genauen Zahlen vorliegen, diirfte der Anlass mindestens so viele
Zuschauer:innen angezogen haben wie 1923 beim 25-Jahr-Jubildum der
Bahn-Weltmeisterschaften, als auf der Rennbahn Oerlikon zwischen
10000 und 15000 Personen gezahit wurden - obwohl die Triblinenkapa-
zitat eigentlich nur bei 3000 Zuschauer:innen lag. Damals sass auch
Hans Aeschbacher haufig in den dicht besetzten Sitzreihen auf der Tribiine
der Rennbahn - seinen lebenslangen Freund Paul Eppstein, der vor dem
Krieg als Masseur der Schweizer Radrennfahrer tatig gewesen war, lernte
er 1947 auf der Rennbahn kennen. «Bier und Radsport», wie es in grossen
Lettern auf der Rennbahn geschrieben war, gingen dabei Hand in Hand
und hoben wohl auch das Gemiit von Aeschbacher und seinen Freunden.

Was die Rennbahn Oerlikon am Tag war, boten die Amiisierbetriebe des
Niederdorfs in der Nacht. Das «Niederdorfli» galt schon seit den legen-
daren Dada-Zeiten in den 1910er Jahren als eigener Mikrokosmos. Am
Tag wirkte es mit seinen Backereien, Kinos, Lebensmittelladen und Hand-
werksbetrieben wie ein kleines Dorf in der grossen Stadt. In der Nacht
hingegen, wenn die Laden geschlossen waren, verwandelte sich das
Niederdorf mit seinen Restaurants, Bars und Etablissements, auf die
rote Leuchtschilder hinwiesen, zum Amiisierviertel. Der Schriftsteller
Hugo Loetscher beschrieb es folgendermassen: «Unser Dorf war der
Alteste Teil von Zirich, die Altstadt, [...] hier krachte es im Gebalk und in
den Hosen, sanierungsbediirftig und denkmalgeschiitzt. [...] Hier kamen
die Huren und die Intellektuellen zusammen, der Strich und der Jour-
nalist: hier hatten die Fussballer ihre Kneipen und die Photographen
ihre Ecken, die Halb-Schauspieler und Dreiviertel-Verleger; Student
und Zuchthausler sagten sich hier Gutnacht; da lagen die Kiinstler bei
den Sekretarinnen und die Grafikerinnen bei denen, die sonst nichts
taten [...]».3

Die Lokale des Niederdorfs waren in den 1940er Jahren Aeschbachers
zweites Zuhause. Nach wechselnden Adressen in Ziirich Aussersihl
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Steinbruch San Martino, Valtellina, 1975, Foto: Frédéric Riz & Porta

5, Foto: Frédéric Riz 4 Porta

Steinbruch San Martino, Valtellina, 197

RAINER BRAMBACH

Uber Granit gebeugt — aus stidlichen Briichen.
Wihrend dein Hammer fallt
steigt dir ein Himmel aus Milchglas ins Auge
wéihrend dein Meissel die Rinne grabt
schmeckst du den Staub versteinerter Walder.




1 iber den geburtsort herrscht un
klarheit,
ses wird |

gdeburg

her

2  als vornamen zu banhanszeiten
sind betty und lie fert. im

inzelheiten aus guten pavillons
eiz. landesausstellung 1939,
das werk, 26 (1939), heft 9.

liesl steiner-traeger (1903-1980)

jakob bill

relativ wenig ist tiber liesl steiner bekannt. am 6. oktober 1903 wird sie
als elisabeth traeger geboren.! zum wintersemester 1927 wird lies| traeger
studentin im vorkurs am bauhaus dessau mit der immatrikulations-
nummer 211. in den archiven des bauhauses findet sich leider kein zeug-
nis ihres wirkens und auf fotos ist liesl nicht identifiziert worden.Z2 mein
vater max bill (1908-1994) war fiir drei semester 1927/1928 in dessau, hans
fischli (1909-1989) in den jahren 1928/1929. liesl scheint zu dieser zeit
beide kennengelernt zu haben. bill und fischli haben 1928 unter dem
motto «20. jahrhundert» zusammen an einem wettbewerb fur ein kinder-
gartenhaus in zirich 3 teilgenommen. fischli hat bills studentenbude in
dessau 1928 libernommen.

1930 finden wir liesl in zlirich, wo sie als elisabetha traeger am 6. januar
heinrich steiner (1906-1983) heiratet. eine aufnahme zeigt sie zusam-
men mit «heiri» und seinen eltern »Abb., heiri ist beruflich als grafiker und
fotograf tatig und kennt bill aus der gemeinsamen zeit an der kunst-
gewerbeschule. mit wenigen gleichgesinnten wird anfang 1930 die kurz-
lebige kiinstlergruppe «die augen» gegriindet, die bereits im dezember
1930 zur «gruppe z» umbenannt wird. griindungsmitglieder sind max
bill, hans fischli, leo leuppi (1893-1972), heiri steiner und hanns welti
(1894-1934), zu denen sich anton stankowski (1906-1998), als «brun» ano-
nymisiert, gesellt. iber das wirken von liesl steiner zu jener zeit ist nichts
bekannt. es ist aber anzunehmen, dass sie als entwerferin von dekoratio-
nen und kostumen aktiv ist.

einen wichtigen auftrag erhalt liesl 1937 fiir den comptoir suisse in
lausanne: die bestiickung einer arche noah mit zahlreichen stofftieren
als reklamestand der firma nestlé3 »Abb., 1939 findet in zlrich die landes-
ausstellung statt; liesl schafft zur illustration der schadlingsbekampfung
in der halle «landwirtschaftliche hilfsstoffe» liberdimensionierte raupen.4
involviert ist dabei die firma maag ag dielsdorf, fur die auch heiri steiner
als plakatgestalter tatig ist.

zwischen 1930 und 1934 wechseln liesl und heiri mehrmals den wohnort
innerhalb von ziirich. ab oktober 1934 sind sie an der marktgasse 3
ansassig. ende september 1940 beziehen sie am oberen ende der
kirchgasse, in der nummer 33, die dachwohnung. 1942 wird liesl mitglied
des schweizerischen werkbunds.

am 1. januar 1943 nimmt liesl teil an der «einweihung» der im allianz-
verlag erschienenen publikation 70 origin im haus bill in zurich-hongg,
wie dies ein gastebucheintrag mit den unterschriften aller beteiligten
bezeugt. hier unterschreibt sie mit liesl. heiri ist nicht unter den gasten.
am 30. april 1943 wird ihre ehe geschieden. liesl bleibt in der wohnung
an der kirchgasse und heiri zieht in die tiefenhofe. offiziell muss sie
wieder ihren madchennamen tragen - bekannt ist sie aber weiterhin als
liesl steiner.

an etwas erinnere ich mich gut: amerikanische soldaten werden im ur-
laub per lastwagen zum manessebrunnen gefahren, was sich von liesls
wohnung aus gut beobachten lasst. eine amerikanische trillerpfeife in
meinem besitz ist bleibender zeuge dieses besuchs. dies muss etwa der







1906- Hans Adolf Aeschbacher wird am 18. Januar
an der Kanzleistrasse 86 in Ziirich geboren. Sein Vater ist

der Monteur Johann Adolf Aeschbacher, seine Mutter Elisabeth
Aeschbacher, geborene Wenger. Hans hat drei Geschwister, mit
spiner Schwester Alice wird er zeitlebens Kontakt halten, Der

Vater, «ein liederlicher Mann» (Rosalia Wenger), ist nicht prisent;

seine lingere Abwesenheit zwingt die Mutter zeitweise zur Uber-
siedlung in ihr Elternhaus in der Berner Gemeinde Schwarzen
burg. Der Vater taucht wieder auf, Riickkehr nach Zirich mit
hiiufig wechselnden Wohnadressen. Hans besucht die Primar
und die Sekundarschule in Ziirich.

19221926
eine Lehre in der Buchdruckerei Hugo Roth in Ziirich, die er
kurz vor Abschluss verlisst. Danach arbeitet er einige Monate als
Ausliufer fiir die Ziircher Buchhandlung Speidel & Wurzel.

1926 Dreimonatiger Aufenthalt in Rom zusammen
mit einem Freund. Aeschbacher zeichnet und malt.

19271929 Lehre als Gipser im Bau- und Gipsereigeschift
Schoch & Zeindler, Zirich.

1931 Am 21. Juli heiratet Aeschbacher die Schnei
derin Line Juliette Rose Martin alias Colette in Ziirich und bezieht
mit ihr ein Haus in Weiningen ZH. Bekanntschaft mit dem Maler
Karl Weber; Aeschbacher malt, zeichnet und schafft erste Gips
skulpturen; seinen Lebensunterhalt verdient er als Gipser. Kurzer
Aufenthalt in Paris, wo er in einer Galerie seine Bilder zeigen kann.

1932 Colette trennt sich von Aeschbacher, der
zuriick zu seiner Mutter nach Ziirich zieht. Erstes Atelier an der
Lessingstrasse in Ziirich.

1934 Aeschbacher mietet ein Atelier an der
Asylstrasse 15 in Zirich.

1937 Der Ziircher Gipserstreik vom 27, Juli bis am
24. November ermdglicht dem Gewerkschaftsmitglied vier
Monate bezahlter «Freizeits; Aeschbacher beginnt mit der direkten
Arbeit am Stein. Im gleichen Jahr wird er Mitglied der GSMBA.

1938 Scheidung von Colette Martin am 9. Juni.
Diverse Besuche im italienischen Grenzgebiet bei Zenna am
Lago Maggiore,

1939 Aeschbacher erhilt das Eidgendssische
Kunststipendium. Die allgemeine Mobilmachung betrifft auch
ihn, der von Kriegsausbruch bis 1940 Aktivdienst im Basler
Grenzgebiet leistet. Wahrend seiner Abwesenheit iberlisst er
sein Atelier dem in die Schweiz gefliichteten Bildhaver Hans
Josephsohn. Aeschbacher verkehrt im Salon des Kunstkritikers
Max Eichenberger, wo er u. a. Fritz Wotruba kennenlernt.
Kontakt mit den Bildhauern Eduard Bick und Karl Geiser.

1940 Eidgentssisches Kunststipendium. Hans
Fischli sieht Skulpturen von Aeschbacher in der Ziircher
Galerie Eitel. Der Migros-Griinder Gottlieb Duttweiler kauft am
Salon indépendant im Zircher Kongresshaus eine Skulptur
von Aeschbacher.

1941 Hans Fischli bestellt beim Bildhauer eine
Gipsplastik fiir eine Wanderausstellung der Schweizerischen
Handelszentrale. Beeindruckt von Aeschbachers plastischer
Begabung beauftragt er ihn mit einer Biste seiner dltesten Tochter
Katherine in Stein. (lber Fischli Bekanntschaft mit seinen
wichtigsten Mizen:innen Willi Blattmann, Mitinhaber der Metall-
warenfabrik Blattmann in Wadenswil, und Elisabeth Feller,
Direktorin der Adolf Feller AG in Horgen. Aeschbacher erhilt
zum dritten Mal das Eidgendssische Kunststipendium.

1942 Umzug ins Niederdorf an die Badergasse 9
und in ein grisseres Atelier an der Asylstrasse.

1944 Gruppenausstellung von Aeschbacher,
Coghuf, Hans Haefliger und Hans Stocker im Kunsthaus Zirich

Wihrend vier Jahren durchlinft Aeschbacher

Chronik

1947 Am 24. November heiratet Aeschbacher Rose
Aimée Cuendet alias Miquette; am selben Tag zieht er zu Liesl
Steiner an die Kirchgasse 33. Bekanntschaft mit seinem lebens
langen Freund Paul Eppstein auf den Tribiinen der Rennbahn
Derlikon. Beitritt zur Kinstlergruppe Allianz. Aeschbacher mietet
ein Hiuschen im siidfranzdsischen Six-Fours-la-Plage, wo er

bis 1965 zeitweise arbeiten und leben wird. Auf Einladung von
Hans Fischli schafft Aeschbacher unter Mithilfe von Peter Storrer
und Leo Oesterle den Stier fiir die Ziircher Kantonale Landwirt-
schafts- und Gewerbeausstellung, die am 23. August ihre Tore
dffnet. Nebenbei schafft er seine umfangreichste und formal weit
reichendste Zeichnungsserie. Conrad-Ferdinand-Meyer-Preis.

1948 Vermutlich im Oktober lernt Aeschbacher
Hanny Fries kennen, die beiden werden ein Paar. Uber Fries
Bekanntschaft mit den Schriftstellern Ludwig Hohl, Carl Seelig
und Paul Adolf Brenner.

18949 Hanny Fries, Migquette und Aeschbacher
wohnen zeitweise zo dritt in Six-Fours; Aeschbacher mietet einen
Werkplatz beim Grabsteinbildhauer Josef Zgraggen, spéiter
Juchli + Dalla Monta, Atelier flir Grabmalkunst, an der Ziircher
Wehntalerstrasse 107, wo er bis 1975 arbeiten wird.

1950 Ludwig Hohl, der Bildhauer Dominique Bovy
und seine Frau Germaine sowie der Schrifisteller Hermann
Degner besuchen Aeschbacher in Six-Fours, Zusammen mit Silvio
Maitioli schafft er die erste Version der Harfe aus Lavastein, die
spiiter beim Transport in die Schweiz unreparierbar beschadigt
wird. Am 6. August Tod der Mutter Elisabeth Aeschbacher. Hanny
Fries verlisst den Kinstler fiir ihren zukiinftigen Lebenspartner,
den Grafiker Beno Blumenstein.

1952 Am 24, August Eriiffnung der Doppelausstel-
lung von Aeschbacher und Hans Fischli im Zircher Helmhaus.
Aeschbacher und Friedrich Diirrenmatt erreichen Ludwig Hohls
Entlassung aus der Genfer psychiatrischen Anstalt Bel-Air;

Hohl zieht zu Familie [Nirrenmatt nach Neuchétel, wo er bis am
10. Jumi bleibt. Danach verbringt er erneut vier Wochen in Six
Fours bei Aeschbacher und Miquette. Lavaskulptur Vénus de
Six-Fours fiir das Zircher Flussbad Letten im Auftrag von Ernst
E. Burckhardt und Elsa Burckhardt-Blum.

1953 Vermutlich im April lernt Aeschbacher die
deutsche Staatsbiirgerin Maja Ingeborg Friemuth kennen. Im
Dezember mietet er eine kleine Wohnung in der von Ernst Gisel
erstellten Atelier-Genossenschaft Wuhrstrasse 10, Seine Nach-
barn sind der Buchhéndler Henri Wenger und dessen Partnerin,
die Kiinstlerin Tildy (Pierrot) Grob sowie der Bildhaver Otto
Miiller. Um Aeschbachers Skulptur im Park des neuerstellten
Universititsspitals Ziirich entbrennt der «Harfenkriegs.

1954 Am 6. September wird Maja Ingeborg
Friemuths und Hans Aeschbachers erste gemeinsame Tochter
Maya (1954-2021) geboren. Teilnahme an der 1. Schweizer Plastik-
ausstellung in Biel mit dem Zika-Stier, den die Schweizerische
Eidgenossenschaft erwirbt.

1955 Teilnahme an der Sonsheek Plastikans
stellung in Arnhem, NL.

1956 Am 17, Januar Scheidung von Rose Aimée
Cuendet alias Miquette; am 29. Mirz Heirat mit Maja Ingeborg
Friemuth. Geburt der Tochter Eva. Granitskulptur (Figur I 1956)
fiir das Schulhaus Herzogenmiihle, Ziirich Schwamendingen.
Teilnahme an der Gruppenausstellung « Scultura non figurativa
in Svizzera» an der 28, Kunstbiennale in Venedig.

1958 Teilnahme an der 2. Schweizer Plastikaus
stellung in Biel und an der Sonsbeek Flastikausstellung in
Arnhem, NL. Bekanntschaft mit dem Schrifisteller lorg Steiner
und dessen Frau Silvia Steiner, der spiteren Bieler Galeristin.
Steinskulptur (Figur IT 1958) fiir den Neubau des Dortmunder
Gymnasiums Brimninghausen.




Chronik

1959 Aeschbacher erstellt eine Skulptur (Figur [
1959) fiir die 1. Schweizerische Gartenbau-Ausstellung G59; das
Ziircher Hochbauamt erwirbt die Skulptur fir den Friedhof
Sihlfeld. Teilnahme an der documenta I1 in Kassel. In den Editions
du Griffon in Neuchétel erscheint die erste monografische Pub-
likation fiber ihn mit Texten von Hans Fischli und Michel Seuphor.
Gruppenausstellung von Aeschbacher, Max Bill, Robert Miiller
und Walter Linck in der Kunsthalle Basel.

1960 Aunsstellung im Kunsthaus Ziirich zusammen
mit Oddn Koch und Franz Fischer. Monumentale Marmorskulp

tur (Figur IV 1960) fiir die Wanner AG, Horgen. Marmorskulptur
(Figur V 1960) fiir das Schulhaus Riedenhalden, Zirich-Affoltern.

1961 Im Auftrag von Bram Hammacher, Direktor
des Kriller-Miiller Museums in Otterlo (NL), entwirft Aeschbacher
eine Granitplastik (rrosse Figur I 1961) fiir den neuen Skulptu-
rengarten des Museums. Einzelausstellung in der Kunsthalle Bern,
fiir die der Kiinstler eine neue Zeichnungsserie schafft. Geburt
der Tochter Flora.

1962 Teilnahme an der Erdffnungsausstellung des
Museums fiir das 20. Jahrhundert in Wien; das Museum erwirbt
Figur II 1955. Teilnahme an der 3. Schweizer Plastikausstellung
in Biel.

1963 Einzelansstellung in der Galerie Charles
Lienhard, Farbzeichnungen zu Ludwig Hohls Band Wirklichkeiten,
Tsehudy-Verlag, 5t. Gallen, und dritte grosse Serie von Zeichnungen.

1964 Fiir den Sektor «L'art de vivre, Froh und sinn
voll lebens der Expo 64 in Lausanne schafft Aeschbacher unter
Mithilfe von Willy Wimpfheimer und Paul Sieber die Marmorstele
Explorer I, die auf dem zentralen Flatz vor dem Pavillonkomplex
Aufstellung findet. Fiir das Stadttheater Ingolstadt entwirft
Aeschbacher den Explorer I1. Teilnahme an der documenta I11
in Kassel.

1965 Mit finanzieller Unterstiitzung von Willi
Blattmann baut Aeschbacher ein Wohnhaus in Russikon ZH.
Entstehung der ersten Betonskulptur (Figur IIT 1965), einer
Brunnenplastik fiir die Alterssiedlung Tannenbach in Horgen.
Gruppenausstellung mit Bernhard Luginbiihl, Walter Linck und
Walter Bodmer in der Kunsthalle Diisseldorf und im Berliner
Haus am Waldsee. Bekannischaft mit dem Fotografen Manfred
Tischer. Aufgabe des Hauses in Six-Fours. Aeschbachers Polemik
gegen den stidtischen Kunstkredit fiir die Einrichtung der
Alberto Giacometti-Stiftung kostet ihn zahlreiche Sympathien in
Ziircher Kunstkreisen. Marmorskulptur (Figur I 1963, Mahnmal
fiir die Deutsche Einheit) fiir die Stadt Darmstadt.

1966 Gemeinsam mit Bernhard Luginbiihl, Raffael
Benazzi, Robert Miiller, André Ramseyer und Erwin Rehmann
erhiilt Aeschbacher den Hans-Arp-Preis fiir Plastik. Zusammen
mit Heinrich Eichmann Ausstellung im Stadttheater Ingolstadt.
Teilnahme an der 4. Schweizer Plastikausstellung in Biel und an
der 5. Sonsheek Plastikausstellung in Arnhem, NL.

1967 Aufstellung der Expo-Skulptur Explorer I auf
der Zuschauerterrasse des Flughafens Ziirich.

1968 Zusammen mit dem Maler Fritz Glarner ver-
tritt Aeschbacher die Schweiz an der 34. Kunsthiennale in
Venedig; heftipe Studentenproteste erfordern Polizeischutz fiir
die Ausstellung. Freiplastik (Figur IIT 1968) fiir das Freibad
Winterthur Wiilflingen sowie das Schulhaus Schendlingen in
Bregenz (Figur IV 1967). Werkbeitrag des Kantons Ziirich.

1969 Betonplastik (Figur 111 1969) fiir das Schul-
haus Weidli, Uster. Granitplastik (Figur I 1969) fiir den
Hakone Skulpturenpark in Japan. Teilnahme an der Ausstellung
Beispiele Europdischer Plastik heute in der Wiener Secession.

1970 Dreiteilige Granitskulptur (Figur I 1970)
fiir das Stadtspital Triemli. Vierte grossere Zeichnungsserie. Es
entstehen die ersten Arbeiten in Acrylglas. Teilnahme an der
5. Schweizer Plastikausstellung in Biel.

1971 Betonplastik (Figur I 1971) vor der neu
errichteten Coop-Filiale Wiadenswil, finanziert von den Gebriidern
Willi und Paul Blattmann. Letzte grissere Zeichnungsserie.

1872 Betonplastik (Figur I 1972) fir das
Gemeindehaus Russikon. Einzelausstellung von Aeschbachers
zeichnerischem Werk im Ziircher Strauhof.

1973 Ehrengabe aus dem }{I.mh[kl'yilii der
Stadt Ziirich. Betonplastik (Figur I 1973) fiir die Uberbauung
Utohof, Ziirich.

1975 Granitplastik (Figur IT 1975) fiir die Filiale der
Schweizerischen Volksbank in Wadenswil, finanziert von den
Gebridern Willi und Paul Blattmann. Teilnahme an der 6. Schweizer
Plastikausstellung in Biel.

1976 Einzelausstellung in der Ziircher Galerie
Renée und Maurice Ziegler. Im ABC-Verlag erscheint die zweite
monografische Publikation zu Aeschbacher, herausgegeben vom
Kunstkritiker und Philosophen Hans Heinz Holz. Fiir die Vor
zugsausgabe entsteht eine Serie Radierungen. Besuch bei Colette
Martin in Soller, Mallorca.

1977 Kunstpreis der Stadt Zirich, Laudatio von
Hans Heinz Holz und Stadtprasident Sigmund Widmer. Drei
teilige Granitskulptur (Figur II 1977) fiir das Landwirtschaftliche
Zentrum Strickhof, Lindau.

1978 Vom 5. bis 14. Oktober Reise nach New York
City zusammen mit Paul Eppstein.

1980 Am 8. Januar stirbt Hans Aeschbacher nach
lingerer Krankheit in Uster. Gedachtnisausstellung in der Galerie
Suzanne Bollag in Ziirich. «Hommage a4 Hans Aeschbachers» an
der 7. Schweizer Plastikausstellung, Biel.

1985 Retrospektive im Kunsthaus Ziirich.

1986 Retrospektive im Museo d'arte Mendrisio.

Um 1930

Ziirich, 1913

Am Greifensee, 1931, Foto: Colette Martin

Weiningen ZH, 1931

Frithe 1930er Jahre

Chronik

Mit Margot Kellenberger, Genf, 1950

Ziirich Heuried, 1947, Foto: Hugo P. Herdeg
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Werke in Museen und im 6ffentlichen Raum

Museen und Sammiungen

Schweiz
Aarau
Bern

Studen
Winterthur
fug

Ziirich

Deutschland
Miinchen

Osterreich
Graz

Niederlande
Otterlo

Japan
Hakone

Aargauer Kunsthaus

Kunstmuseum

Kunstsammlung der Stadt Bern

Schweizerische Eidgenossenschaft,
Kunstsammlungen des Bundes

Schweizerische Nationalbank,
Kunstsammlung

Fondation Saner

Kunstmuseum

Kunsthaus

ETH Ziirich, Graphische Sammlung

Kunsthaus

Kunstsammlung der Stadt Ziirich

Kunstsammlung des Kantons Ziirich

Zentralbibliothek Zirich,
Graphische Sammlung

Kunstsammlung der Munich Re

Figur II 1955, franzisischer Granit (Rhonetal),

1962 erworben von Werner Hofmann far

das “IIHE‘I'!H'I'I des 20, Jahrhunderts, Wien. Seit
2003 im Osterreichischen Skulpturenpark
Graz, Museum Joanneum, Besitz des

mumok, Museums moderner Kunst Stiftung
Ludwig Wien

{Grosse) Figur I 1961, Tessiner Cresciano
Granit, 309 cm, Auftragsarbeit fir das
Kriller-Miiller Museum

Figur I 1969, Roter japanischer Granit,
305 em, Hakone Open-Air-Museum

Werke im Gffentlichen Raum

Schweiz
Bern

Horgen

Lausanne

Lindau ZH

Muri BE

Schonenwerd SO

Widenswil

Figur IV 1961, Tessiner Cristallina-Marmor
ligrato aus Peccia, H: 273 em, Uniterrasse.
1962 Ankauf durch das Kunstmuseum Bern.
Aufstellung vor dem Institut fiir Exakte
Wissenschaften der Universitiit Bern, 1974
Umplatzierung ebenda. 1997/1998 Restau
rierung und neuerliche Umplatzierung auf
der Uniterrasse,

Figur 1 1955, Lavastein, H: 184 cm, Schulhaus
Rittermatte; Kunstsammlung der Stadt Biel,
erworben 1958,

Figur I 1966, Granit aus Giornico TI,

H: 405 cm, Parkanlage hinter dem
Kongresshaus; Kunstsammlung der Stadt
Biel, erworben 1969,

Stier, 1947, Roter Ackerstein, H: 135 cm,
1947-1954 Ziika-Gelinde Hafen Ziirich Enge,
seit 1954 auf dem Bieler Strandboden, Leih-
gabe der Schweizerischen Eidgenossenschaft
(erworben 1954),

Figur IV1960, Tessiner Cristallina-Marmor
Tigrato aus Peccia, H: 504 cm, Geschiftshaus
Wanner AG, Architekt: Peter Fluor.

Figur I11 1965, Beton mit Wasserspiel,
H: 491 cm, Alterssiedlung Tannenbach,
Architeki: Peter Fluor. Honorar: CHF 18 000.—,

Figur I11 1961, Tessiner Cresciano-Granit,

H: 260 cm, 1962 von der Eidgenossenschaft
erworben, seit 2019 La Diagonale, EPFL, Leih
gabe der Schweizerischen Eidgenossenschaft.

Figur I1 1977, Veltliner Granit, H: 420 cm,
Landwirtschaftliches Zentrum Strickhof,
Architekt: Werner Gantenbein. Honorar:
CHF 97 000.—.

Figur V 1961, Urner Granit aus Wassen,

H: 300 cm, Auftrag der Gemeinde Muri fiir
das Schulhaus Aebnit, Architekten:

Willi Frey und Alois Egger,

Figur 11 1972, Castione-Granit aus Lavorgo TI,
H: 375 cm, Sammlung der Schweizerischen
Post (ehemals Postgebiude Elgg), Honorar:
CHF 45 000.—,

Figur II1 1969, Beton, H: 500 cm, Schulhaus
Weidli, Architekten: Hertig + Hertig+ Schoch.

Figur I 1972, Beton, H: 380 cm, Meieracker
strasse 1, Uster. Ehemals Gemeinde Bussikon,
2016 von der Gemeinde abgebaut, {ibernom-
men vom Architekten Peter Schmid, Hittnau,
und am heutigen Standort aufgestellt.

Figur I1 1975, Veltliner Granit, H: 330 cm,
Geschiftshaus (ehemals Volksbank),
Zugerstrasse 23, Besitz der Blattmann
Immobilien AG.

Figur I 1971, Beton, H: 720 ¢cm, Coop,
Zugerstrasse 10, Besitz der Schinau
Immaobilien AG,

Figur IIT 1958, Aluminium, Grabplastik
filr Willi Blattmann, aufgestellt 1984,
Friedhof Wadenswil.
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Figur 111 1968, Beton, H: 700 c¢m, Freibad
Wiilflingen. Eigentum der Stadt Winterthur,

Weiblicher Torso, 1944, Kantonsschule
Kiisnacht, Schenkung durch Maja
Aeschbacher, 1995.

Tierstein, 1949, Roter Ackerstein, 180 cm,
erworben 1944 fiir das Schulhaus Eugen-
Huber-5trasse, Architekt: Jacques Schader;
Eigentum der Stadt Zirich.

Die Harfe 11,1951, Granit, H; 250 cm, Uni-
versititsspital; Eigentum des Kantons Ziirich.
2010 Sanierung durch den Steinbildhauer
und Restaurator Gregor Frehner.

La Vierge, 1952, Lavastein, H: 189 cm, Wohl
fahrishaus der Werkzengmaschinenfabrik
Oerlikon, Bithrle & Co. Emil G. Bihrle kaufte
1945 von Aeschbacher eine minnliche
Steinfigur, die der Kiinstler 1956 gegen La
Vierge eintauschte und zerstirte.

Vénus de Six-Fours, 1952, Lavastein,

H: 175 em, Flussbad Oberer Letten,
Architekten: Elsa Burckhardt-Blum & Ernst
F. Burckhardt; erworben von der Stadt
Ziirich fiir CHF 6 000.—.

Figur I 1956, Ghschener Granit, H: 295
cm, Seepromenade. 1956 erworben fiir das

Schulhaus Herzogenmiihle fiir CHF 20 000.—,

um 1962 an den heutigen Standort versetzt.
Eigentum der Stadt Zirich.

Figur I 1959 (Sonnenstein), Gischener Granit,
H: 340 em, erstellt fir die G59 Zirich,
1962/1963 fiberarbeitet, 1964 erworben vom
Hochbaunamt der Stadt Ziirich fiir das Stidti-
sche Krematorium, Eingang Goldbrunnen
strasse, Architekt: Philipp Bridel, spéter
versetzt innerhalb des Friedhofs Sihlfeld.
Eigentum der Stadt Ziirich.

Figur V 1960, Tessiner Cristallina-Marmor
Tigrato, H: 180 ¢m, Schulhaus Riedenhalden,
Architekten: Escher, Weilenmann, Gross;
Eigentum der Stadt Ziirich. 2024 Sanierung
durch den Restaurator Tobias Hotz.

Figur IV 19635, Tessiner Cresciano-Granit,
H: 195 cm, Grabplastik fiir Familie Scheller,
Friedhof Rehalp.

Figur I 1970, Granit aus Lavorgo T1, H: 360 cm.
Bis 2012 im Zierbassin im Siidhof des
Stadtspitals Triemli, anschliessend auf
Rasenfliche versetzt. 2021 demontiert und
eingelagert; Eigentum der Stadt Ziirich.

Figur 1 1973, Beton, H: 589 cm, Siedlung
Utohof, Architekten: Hannes Trisch /
Willi Neukom; Eigentum der Stadt Ziirich.
Honorar CHF 90 000.—.

Figur I 1964 / Explorer 1, Tessiner Cristallina
Marmor blaugran aus Peccia, H: 542 em, seit
2015 eingelagert. Geschaffen fiir die Expo 64,
Sektor «Froh und sinnvoll lebens, Lausanne,
Architekt: Tita Carloni; 1967 angekauft von
der Flughafen AG, dort aufgestellt auf der
Zuschaverterrasse 2001, danach bis 2015 auf
dem Bushof des Flughafens.

Deutschland
Darmstacdt

Dortmund

Ingolstadt

Osterreich
Bregenz

USA
Dallas

Figur I 1963 (Mahnmal fiir die Deutsche
Einheit), mit Inschrift «17. Juni 1953,
Cristallina-Marmor, H: 280 cm, Regierungs
bezirk. Stidtische Kunstsammlung
Darmstadt, erworben 1965, vermittelt durch
die Galerie Horst Appel, Frankfurt. 2012
eingelagert, 2018 wieder aufgestellt.

Figur II 1958, Roter Ackerstein, H: 181 cm,
erworben 1958 fiir das Gymnasium
Dortmund-Briinninghausen, Architekt:
Friedrich Wilhelm Krimer.

Figur IIT 1964 / Explorer 2, Carrara-Marmor,
H: 390 cm, Stadttheater, Architekt:
Hardt-Waltherr Himer.

Figur IV 1967 (Brigantium), Herschenberger
Granit aus Schrems, H: 392 cm, 1967
geschaffen fiir das Kulturzentrum
Schendlingen, Architekt: Guntram Mitzler.

Figur IV 1957, Lavastein, H: 147 cm, World
Trade Center, Dallas, Texas (Ankauf und
Schenkung durch Privatperson 1963).
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